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Введение 

 

Таписсерия и цвет – это тема, которая в последние годы привлекает к себе 

все больше внимания со стороны ученых [1, с. 241; 2, с. 56–73; 3, с. 57]. 

Настоящая статья является продолжением общего цикла работ под руководством 

профессора В.Д. Уварова, посвященных искусству таписсерии [4, с. 14; 5]. 

Актуальность темы исследования обусловлена тем, что в XXI в. в Интернете 

появилось чрезвычайно много безвкусных, безграмотных с точки зрения 

цветовых гармоний диджитал изображений. В связи с этим усилия, 

направленные на повышение колористической культуры дизайнеров, 

представляются своевременными и актуальными, что отражается в 

специализированной литературе [6, с. 698-712; 7, с. 10-14; 8, с. 43-52; 9, с. 15-20]. 

Предметом настоящего исследования служит применение цветового круга 

Степанова в области колористических гармоний при проектировании 

таписсерии и цифровых объектов арт-дизайна.  

Целью работы является проведение комплексного научного исследования 

и разработка основ проектирования цветовых гармоний путем выявления 

механизмов формирования колористической гаммы на базе использования 

двенадцатичастного круга Степанова в интерьерах с применением таписсерии и 

диджитал-арта. 

 

Методы исследования 

 

Исследование базируется на комплексном использовании таких методов, 

как литературно-аналитический метод, необходимый для уточнения отдельных 

фактов и обобщения информации из литературных источников, предметно-

аналитический метод, метод диахронного и синхронного рассмотрения 

материала, методы дедуктивного и индуктивного анализа, абстрагирование, 

наблюдение и описательно-аналитический метод нужные для структурного 

разбора визуальных материалов, выявления композиционных, технологических 

и цветовых особенностей произведений таписсерии и объектов арт-дизайна, 

метод обобщения, выявивший общие свойства исследуемых объектов и их 

взаимосвязи. 

 

Результаты исследования и их обсуждение 

 

Основные результаты исследования заключаются в следующем. Научные 

исследования в области колористических гармоний и цветовой круг Степанова 

создали объективную основу для решения некоторых проблем теории цвета в 

живописи и дизайне, например теории дополнительных цветов, теории 

оптического смешения красок. Таким образом в области, казавшейся 

субъективной и не поддающейся никакому упорядочению, открылась 

возможность для строгого научного анализа. 

Понятие гармония находится в центре одной из самых обширных 



125 
 

эстетических проблем прекрасного. Непременным признаком гармонии является 

наличие таких качеств, как пропорциональность, равновесие, созвучие. 

Термином «цветовая гармония» часто определяется просто приятное для глаз, 

красивое сочетание цветов, предполагающее определенную согласованность их 

между собой, определенный порядок и соразмерность. Цветовая гармония — не 

беспорядочное нагромождение окрашенным пятен, а как и созвучие тонов и 

аккордов в музыке, линий и плоскостей в архитектуре, она имеет свои 

внутренние закономерности и подчиняется строгому расчету. Между 

отдельными цветовыми пятнами существует тесная взаимосвязь: каждый цвет 

уравновешивает и выявляет другой, а два цвета, взятые вместе, влияют на третий. 

Изменение одного цвета ведет к нарушению этой связи и разрушению гармонии. 

В нашем исследовании предпринята попытка сформулировать законы 

цветовой гармонии на основе чередования, равновесия, подобия, расположения 

в цветовом круге. 

Всякое художественное произведение, даже то, что создается в порыве 

мгновенного вдохновения, представляет собой некую структуру, все элементы 

которой связаны между собой и определяются законами, далеко не всегда 

осознаваемыми при непосредственном восприятии как зрителем, так и самим 

художником подобно тому, как некоторые люди, не знающие грамматики своего 

родного языка, тем не менее, способны выражать на нем свои мысли. Лишь 

немногие закономерности художественной формы очевидны и осознаются без 

особого труда; большинство из них может быть воспринято лишь при помощи 

вспомогательных методов и приемов, которые позволяют заглянуть в структуру 

художественного произведения. 

Одним из таких методов является систематизация и классификации цветов, 

необходимость которой была вызвана потребностями как практики, так и науки. 

Многообразие наблюдаемых в природе цветов художники и ученые издавна 

стремились привести в какую-либо систему — расположить все цвета в 

определенном порядке, выделить среди них основные и производные. 

Если мы вспомним, что такое тембр в музыке, то сможем лучше понять 

природу цвета. Совершенно чистый музыкальный тон обычно создается 

энергией одной звуковой волны. Однако на практике музыкальные тона 

образуются путем смешивания волн различной длины, в результате чего 

получается сложный музыкальный звук. По аналогии с музыкальным тембром 

совершенно чистый цвет образуется световой волной лишь одной длины. 

Пример такого абсолютного цветового тона можно найти лишь в солнечном 

спектре. 

Именно спектр послужил основой для систематизации цветов в виде круга 

и треугольника. Идея графического выражения системы в виде замкнутой 

фигуры была подсказана тем, что концы спектра имеют тенденцию к сближению 

— фиолетовый переходит в карминный и красный тоже перетекает в карминный. 

Расположение цветов в треугольнике, в принципе, ничем не отличается от их 

расположения по кругу, так как треугольник вписывается в круг. 

Варианты колоратуры объектов арт-дизайна и таписсерии мы будем 
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разрабатывать, используя двенадцатичастный круг, предложенный ведущим 

специалистом кафедры рекламы связей с общественностью и дизайна РЭУ им. 

Г.В. Плеханова Сергеем Степановым. 

Степанов переработал и адаптировал к продукции Санкт-Петербургского 

завода художественных красок цветовой круг, созданный немецким 

художником, преподавателем школы «Баухауз» Йоханнесом Иттеном [10]. 

Эта систематизация цвета, по нашему мнению, является наиболее удобной 

и научно обоснованной. Так справедливо утверждение, опубликованное в 

журнале «Бизнес и дизайн ревю», что для выбора цвета любого помещения, 

необходимо знать правила работы с цветовым кругом. 

Для получения двенадцатичастного круга Степанова разместим три 

первичных цвета в равностороннем треугольнике так, чтобы желтый был вверху, 

красный справа, а синий слева. Затем впишем этот треугольник в круг, в котором 

затем построим шестиугольник. В результате получим фигуру, в которой в 

шестиугольник вписан треугольник. Образовавшиеся при пересечении 

треугольника и шестиугольника малые треугольники, основаниями которых 

являются стороны больших треугольников, закрасим цветом, полученным при 

смешивании двух основных, прилегающих к ним цветов. Таким образом, мы 

получим «вторичные» или смешанные цвета: оранжевый, зеленый, фиолетовый. 

Фиолетовый цвет соответствует цвету гуаши Санкт-Петербургского завода 

художественных красок «Фиолетовый светлый», а зеленый краске «Травяная 

зеленая». Краски надо смешивать очень тщательно, чтобы цвета «второго 

уровня» не были близки ни к одному из основных. Практика показывает, что это 

трудная задача. Оранжевый цвет нельзя делать ни слишком красным, ни 

слишком желтым, фиолетовый - ни слишком красным, ни слишком синим и 

зеленый - не должен быть ни слишком желтым, ни слишком синим. 

После распределения цветов в шестиугольнике раствором циркуля более 

широким, чем радиус первой окружности, проводим еще одну окружность и 

получаем кольцо. Делим кольцо на двенадцать равных частей, затем 

закрашиваем ячейки, соответствующие «первичным» и «вторичным» цветам. 

Между каждыми двумя ячейками остается одна пустая, предназначенная для 

цветов «третьего» уровня, которые получаются смешиванием цветов «первого» 

и «второго» уровней: 

• желтый и оранжевый – абрикосовый (оранжево-желтый); 

• красный и оранжевый – пунцовый (оранжево-красный); 

• красный и фиолетовый – карминный (фиолетово-красный); 

• синий и фиолетовый — аметистовый (фиолетово-синий); 

• синий и зеленый — бирюзовый (зелено-голубой); 

• желтый и зеленый — оливковый (зелено-желтый). 

Если практическая работа будет выполнена точно и правильно, то мы 

получим цветовой круг, в котором каждый цвет имеет свое определенное место. 

Цвета расположены в том же порядке, что и в радуге. 

С помощью разработанного Сергеем Степановым круга художникам очень 

просто найти соответствующее место всевозможным вариациям цветового тона 
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в двенадцатичастной системе цветов. Следует подчеркнуть, что изготавливать 

двадцатичетырехцветный или даже стоцветный круг нет никакой необходимости 

— это напрасная трата времени. Этот круг можно чрезвычайно продуктивно 

использовать при компьютерном проектировании дизайн-объектов. 

 
Рисунок 1 – Цветовой круг Степанова 

 

Каждый дизайнер должен держать в своем воображении 

двенадцатичастный цветовой круг аналогично тому, как музыкант способен 

слышать внутренним слухом двенадцать звуков хроматической гаммы. Это все 

белые и черные клавиши рояля в пределах октавы. 

Одной из важнейших проблем в изучении цветовых сочетаний является 

выбор удобной и правильной классификации типов гармоний. Классификация 

дает возможность обобщить, привести в систему и изучить посредством 

сравнения многообразные цветовые явления. Для теории и художественной 

практики несомненный интерес представляет классификация цветов на основе 

интервалов между их расположением в цветовом круге, так как позволяет 

обосновать ритмическую организацию цветовых пятен, принципы нюансного и 

контрастного использования цвета. До сих пор принцип классификации на 

основе интервалов между цветами двенадцатичастного круга Степанова не 

рассматривался. 

Цвета с примесью двух основных «первичных» цветов называются 

родственными. Они расположены в интервалах между цветами первого уровня. 

Родственные цвета всегда хорошо сочетаются, легко сливаются в общую 

цветовую гамму или аккорд. Обращение к малым интервалам между 

близлежащими по кругу цветами дает сочетания довольно близкие по цветовому 

тону, например, интервал между желтым и синим. Приведенный пример 
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характеризует максимальный предел малого интервала. 

В двенадцатичастном цветовом круге Степанова имеются три группы 

родственных цветов, расположенные в интервалах между основными цветами: 

желтым и красным — абрикосово-пунцовые; красным и синим — карминно-

аметистовые; синим и желтым — бирюзово-оливковые.  

Сочетания родственных цветов, не содержащих резких светлотных 

контрастов, образуют сравнительно сдержанную уравновешенную спокойную 

колористическую гамму. Гармония родственных цветов может строиться на 

похожести цветовых тонов и на их легком контрасте. Поэтому крайне 

неуместным является употребление термина «аналоговые цвета». Этот термин 

неточен и неправилен потому, что аналогичный означает одинаковый, а каждый 

из родственных цветов обладает уникальной только ему свойственной длинной 

волны, поэтому аналогов здесь быть не может. 

Визуальный анализ цветовых кругов, расположенных один внутри другого 

по мере изменения светлотных характеристик, достаточно убедительно говорит 

о том, что колеры отличаются друг от друга не столько по цветовым тонам, 

сколько по количеству примесей белой и черной красок. Добавление даже в 

незначительном количестве белого и черного способствует гармонизации 

цветов. Часто на практике приходится встречаться с затемненными (в живописи 

это называется «писать через косточку», т. е. краской «кость жженая») или 

несколько высветленными пастельными валёрами родственных цветов. С 

гармониями родственных цветов наиболее сочетается активный светлотный 

контраст. Это вызвано тем, что равнонасыщенные цветовые тона одинаковой 

светлоты не образуют тонких цветовых сочетаний. 

 
Рисунок 2 – Гармонии родственных цветов 
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Но достаточно к двум из трех выбранных цветов добавить немного черного 

или белого, как они начнут благозвучно соединяться друг с другом, акцентируя 

внимание на третьем, самом насыщенном цвете. Более убедительная и 

совершенная гармония достигается не только путем увеличения или уменьшения 

примесей черного и белого, а изменением размеров площадей, занимаемых 

сочетаемыми цветами. Пропорционированию масс красочных пятен следует 

уделять очень большое внимание. В этом случае гармония достигается за счет 

точно найденных количественных соотношений площадей. 

 

Выводы 

 

Подводя итог изложенному, можно сделать вывод, что смысл цветовых 

гармоний заключается не в отвлеченном от темы благозвучном сочетании 

цветов, а в подборе таких колеров и валёров, которые помогают наиболее полно 

и совершенно выразить художественную идею средствами колористического 

воздействия. Поэтому для дизайнеров выбор средств и приемов выполнения 

цветной графической части проектов является составным и наиважнейшим 

элементом творческого процесса, способом передачи художественного образа. 
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